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Abstract
Die Kapelle im Steiner Klosterhof des

Benediktinerstiftes Gottweig wurde am Anfang des 14.
Jahrhunderts vollflachig mit Wandmalereien
ausgestattet. Dieser Artikel ergianzt die bisherigen
Forschungsergebnisse zum Bildprogramm um eine
neu identifizierte Legendenszene im Vorraum. Davon
ausgehend wird analysiert, wie bei der Gestaltung der
gemalten Ausstattung, die neben Szenen aus
Heiligenviten unter anderem einen mariologischen
Zyklus und stehende Heiligenfiguren umfasst, auf die
architektonischen und raumfunktionalen Strukturen
eingegangen wurde. Wechselseitige deutende,
ordnende und akzentuierende Relationen zwischen
den Bildern und dem gebauten Raum standen
Kapellenbesucher*innen als Wahrnehmungsangebot

auf dem Weg durch die drei Raume der Kapelle offen.
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Abstract

The chapel of the Gottweigerhof in Stein, a monastic
courtyard belonging to the Benedictine Abbey of
Gottweig, was comprehensively covered with wall
paintings at the beginning of the 14th century. This
paper will supplement previous research on the
iconographic programme through the identification of
a hagiographic subject in the anteroom. The study will
then analyze how the configuration of architectural
and functional spaces was taken into account in the
conceptual development and realisation of the painted
decoration, which includes i.a. episodes from saints’
lives, a Mariological cycle and standing figures of
saints. Interrelations between the images and the built
space entailing mutual interpretation, structuring or
accentuation could be perceived by visitors to the

chapel on their way through its three sections.
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6 Die Heilsgeschichte durchschreiten

Einleitung

Der Gottweigerhof in Krems-Stein ist ein heute aus drei um einen groflen Innenhof angeordneten
Trakten bestehender Gebdudekomplex, der von der Steiner Landstrafle kommend iiber einen kleineren
Vorhof erreichbar ist! Der Hof diente dem nicht weit entfernt siidlich der Donau gelegenen
Benediktinerstift Gottweig vom Mittelalter bis ins 18. Jahrhundert als Sitz der Verwaltung weit
gestreuter Besitzungen rund um Krems und Stein bis in den Norden und Osten des heutigen
Weinviertels. Zudem hatte der Hof im Zusammenhang mit der fiir das Kloster so zentralen
Weinwirtschaft als Lesehof eine wichtige Funktion.? Uber die wirtschaftlichen Zwecke hinaus war der
Stiftshof aber unter anderem auch als dem Gottweiger Abt bei Bedarf zur Verfligung stehender
Aufenthalts- und Versorgungsort in Stein von Bedeutung.’ Dass Gottweig bereits lange vor der
frithesten urkundlichen Erwdhnung des Hofes aus dem Jahr 1286 einen Klosterhof in Stein betrieben
hat, wird unter anderem auch daraus ersichtlich, dass in der genannten Urkunde dem Stift seitens des
Kremser Stadtrichters und der geschworenen Rite der Stadt Stein das ,alte Recht® bestitigt wird, im
Stiftshof in Stein jdhrlich 20 Fuder Wein (etwa 44.800 Liter) zu verkaufen.* Als ein weiteres
Gewohnbheitsrecht wird dem Stift 1319 die Berechtigung bestitigt, in seinem Hof in Stein einen eigenen
Fahrmann zu beschiftigen, um Arbeitskrifte und Giiter ungehindert und ohne Entgelt selbst {iber die
Donau zu befordern.

Die frithgotische Kapelle liegt im stidlichen Trakt iiber der Tordurchfahrt, durch die man von dem
ostseitig von ehemaligen Wirtschafts- und Lagerrdumen gesaumten Vorhof in den Haupthof gelangt.®
Sie entstand in der Zeit um 1300 als Erweiterung eines bereits bestehenden Baues.” Das Raumgefiige im
Obergeschof3 besteht aus der eigentlichen Kapelle und zwei nordseitig angelagerten Nebenraumen
(Abb. 1): Vom Eingang im siidlichen Vorhof fiithrt eine iiber Eck laufende Treppenanlage zunéchst in
einen zweijochigen kreuzgratgewdlbten Vorraum. Durch eine Tiir gelangt man weiter in den auf
demselben Niveau liegenden Hauptraum der Kapelle, einen einjochigen kreuzrippengewdlbten Raum,
an den ein um zwei Stufen erhohter Rechteckchor mit Rippengewdlbe anschliefit. Das Rippengewdlbe

deutet einen °/s-Chorschluss an. Vom Chor aus ist ein weiterer zweijochiger und kreuzrippengewdlbter

! Zur Bau-, Besitz- und Wirtschaftsgeschichte zuletzt Art. Gottweigerhof (Thomas KUHTREIBER bzw. Helga
SCHONFELLNER-LECHNER). Besitz- und Baugeschichte des Gottweigerhofes in Stein werden im Rahmen eines
geplanten Forschungsprojektes zu ausgewahlten Klosterhofen in der Wachau am IMAREAL weiter im Fokus
des Interesses stehen.

2 HODL, Gottweig 193-198.

> GRUBER - KUHTREIBER, Menschen — Dinge - Beziehungen 423; LANDKAMMER - TARCSAY — ZORKO, Bilder.

*  FucHs, Urkunden Gottweig 1 183, Nr. 171; HODL, Géttweig 198.

> Dafiir hat das Stift jahrlich zwei Muth Korn vor sand Michelstag (29.9.) und zwei Pfund Pfennig an sand
Mertentag (11.11.) aus seinem Hof zu Stein an die Briider von Urvar zu zahlen. FUCHS, Urkunden Gottweig
1287-288, Nr. 294; GRUBER, Object Links 30.

¢ Art. Gottweigerhof.

Wihrend die Bauphase, in die die Entstehung dieses Kernbaues féllt, zeitlich nicht naher einzugrenzen ist,

gehoren die éltesten chronologisch bestimmbaren Bauteile des Komplexes erst den Jahrzehnten um 1300 an.

Neben dem Siidtrakt mit der umgebauten Torkapelle ist dazu der Nordtrakt mit Weinkeller und zwei

Obergeschofien zu zdhlen (ebd.).
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Nebenraum zu betreten. Er liegt wiederum erhéht und wurde als Oratorium bezeichnet.® Eine
Wandoffnung, die im Chor als waagrechter Schlitz ausgebildet ist und sich in den Nebenraum hinein
trichterformig weitet, ermoglichte jenen, die sich in diesen Raum zuriickzogen, jedenfalls eine Form der

Teilnahme am Geschehen im Hauptraum bzw. am Altar, ohne selbst gesehen zu werden.

Schnitt 1—1 Schnitt 2—2 Schnitt 3—3 Siidansicht Nordansicht

0 k] 10m
y

KAPELLENTRAKT, GOTTWEIGER HOF, STEIN

‘2 2 2
g6 Hauptgeschold Zwischengescho Erdgeschof}

Abb. I Bauaufmafd GottweigerheKapelle.

8 U. a. BIBERSCHICK, Krems-Stein 136-139; ZYKAN, Malereien; WAGNER-RIEGER, Gottweiger Hof; KUBES,
Bauherr 277-286; LANC, Wandmalereien 293-308; KIRCHWEGER, Gottweigerhofkapelle.
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Die drei Rdume der Kapelle wurden am Beginn des 14. Jahrhunderts mit einer vollflichigen gemalten
Gesamtausstattung versehen.” Die Wande sind mittels Malerei in zwei beziehungsweise drei horizontale
Register gegliedert. Uber dekorativen Flichen und gemalten umlaufenden Vorhéngen in den unteren
Wandzonen, die eine repréisentative, unterschiedliche Materialien umfassende Ausstattung andeuten
(Marmor, Textilien, Edelsteinbesatz auf den roten Rahmenstreifen'®), entfaltet sich das aus zahlreichen
Szenen und Einzelfiguren bestehende Bildprogramm vor allem in den Schildbogenfeldern. Alle drei
Réume sind von blauen Gewdlbesegeln, die sich zwischen den farbig gefassten respektive als Farbstreifen
nur in der Malerei angedeuteten Gewdlberippen aufspannen, iiberfangen. Sterne als Punkte am
Gewolbe, Edelsteine auf den um die Gewolbekappen verlaufenden Rahmungsstreifen und vor allem
zahlreiche Details in den Bildern waren urspriinglich durch vergoldete Keramikauflagen plastisch
hervorgehoben. Die Malereien zdhlen zu den bedeutendsten Werken eines Malerkollektivs, das
unmittelbare Einfliisse aus Frankreich verarbeitete und in erster Linie in der Wand- und Buchmalerei
schwerpunktméflig auf dem Gebiet des heutigen Oberdsterreichs tétig war. Ein kiinstlerisches Zentrum
war das Augustiner-Chorherrenkloster St. Florian in der Nahe von Linz, wobei die im dortigen
Buchmaleratelier titigen Maler offenbar auch Codices fiir andere Kloster illuminierten. In der spéteren
Zeit gegen 1330 konnte St. Nikola in Passau ein Zentrum der Buchmalereiproduktion dieses Stils
dargestellt haben. Einfliisse der ,,Malerschule von St. Florian“ lassen sich iiber das gesamte, damals sehr
ausgedehnte Gebiet der Diozese Passau hinweg fassen.'' Das Bildprogramm der zwischen 1935 und 1949
freigelegten Wandmalereien ist seit der Katalogaufnahme fiir das Corpus der mittelalterlichen
Wandmalereien Osterreichs durch Elga LANC weitgehend entschliisselt."? Fragen lieff noch die Szene
mit Bischof und Turm im Vorraum offen.

In diesem Artikel schlage ich zunéchst eine Neuzuordnung der Szene vor. Sie bietet den Anlass, in
der Folge allgemeiner danach zu fragen, in welcher Weise bei der Konzeption und der Umsetzung des
Bildsystems im Vorraum, im Hauptraum und im Oratorium auf die vorgegebenen Strukturen des
architektonischen und des funktionalen Raums Bezug genommen wurde und welche Effekte die so
geschaffenen Verquickungen auf die Wahrnehmung der Bilder einerseits, des Raums andererseits
gehabt haben konnten. Uberlegungen dazu sind bereits in einen gemeinsam mit Gabor TARCSAY und
Michaela ZORKO, die mit Structure-from-Motion-Verfahren ein 3D-Modell des Innenraums der
Kapelle erstellt haben, verfassten Beitrag eingeflossen.”” Diese sollen um Beobachtungen zu damals

weniger beachteten Elementen des Bildprogramms ergénzt werden.

°  Literaturauswahl zu den Wandmalereien: ZYKAN, Malereien; SCHMIDT, Malerschule 15-19, 91-95, 120-126;

LECHNER, Stift Gottweig 94-97; LANC, Wandmalereien 293-308; KUBES, Bauherr 277-286; STADLOBER, Gotik

91-92; KIRCHWEGER, Gottweigerhofkapelle; SCHMIDT, Nachlese; LANDKAMMER — TARCSAY — ZORKO, Bilder.

Ein roter edelsteinbesetzter Streifen findet sich auch im Rahmensystem der Wandmalereien im Turmzimmer

der Gozzoburg in Krems, das auch sonst dhnliche Gestaltungselemente aufweist — vgl. die breiten, von

mehreren schmaleren einfirbigen Streifen gerahmten Borten mit ineinandergreifender Blatt-/Palmetten- und

geometrischer (Rundbogen- bzw. Zickzack-)Ornamentik (Abb. 18).

1 Zur Malerschule von St. Florian: SCHMIDT, Gotische Buchmalerei; SCHMIDT, Nachlese; KLEMM,
Reliquienverzeichnis 89-100; SCHMIDT, Malerschule.

2 LANC, Wandmalereien 293-308.

" LANDKAMMER - TARCSAY - ZORKO, Bilder.
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Goldklumpen: eine anonyme Spende

Im Bogenfeld tiber der ostlichen Fensternische des Vorraums steht ein bértiger Mann, mit Mitra,
Krummstab und Nimbus als heiliger Bischof gekennzeichnet, rechts von einem Turm (Abb. 2). Der
Turm weist eine grofle spitzbogige Offnung auf, dariiber noch zwei Bogenfenster und ein abschliefendes
Kranzgesims mit rundbogigen Zinnen. Auf der anderen Seite des Turms sind drei weltliche Figuren, wie
der Bischof in Halbfigur, dargestellt: zwei Frauen mit offenem Haar, von denen die rechts stehende eine
Hand an die Wange legt, wihrend die andere die Hande faltet, sowie ganz auflen ein bartiger Mann, der,
in sich zusammengesunken und von den anderen Figuren abgewandt, den Kopf im Trauergestus in die
verhiillte rechte Hand stiitzt. Die Szene ist im Wesentlichen nur noch in der Vorzeichnung erhalten,
auch davon fehlen allerdings Partien, vor allem in der Bildmitte.

ZYKANs Vorschlag, in dem Bischof mit Turm eine zweite Darstellung Altmanns von Passau als
Griinder von Gottweig zu sehen - ein Bild des hl. Altmann findet sich auch im Oratorium -, bot keine
Erklarung der drei weiteren Figuren und wurde daher zu Recht infrage gestellt."* SCHMIDT ging von
einer Zugehorigkeit der Szene zu der im Vorraum zyklisch dargestellten Vita des hl. Matthias aus, ohne

aber eine konkrete Identifikation vorzuschlagen.” Tatséchlich ist hier, wie ich zeigen mochte, die

14 7ZYKAN, Malereien 106. Vorbehalte bei LANC (Wandmalereien 296, 301) und KIRCHWEGER,
Gottweigerhofkapelle. ZEDINEK (Darstellung 93) deutet die drei Personen dagegen als Glaubige, die sich vom
hl. Altmann Heilung und Wunder erhoffen.

> SCHMIDT, Malerschule 92.
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Mitgiftspende des hl. Nikolaus dargestellt. In der Episode, von der neben anderen Textquellen auch die
Legenda aurea berichtet,' rettet der hl. Nikolaus von Myra als Erbe eines grof3en Vermogens die Tochter
eines verarmten Edlen davor, in die Prostitution gezwungen zu werden, indem er in der Nacht heimlich
Goldklumpen durch ihr Fenster wirft. Somit konnen die Tochter standesgeméfd verheiratet werden.
Auch wenn in der Wandmalerei das durchs Fenster geworfene Gold nicht mehr zu erkennen ist, findet
sich der Bildaufbau in vielen, insbesondere in Nordwesteuropa entstandenen Darstellungen der Szene
wieder. Beispiele aus der Pariser und nordostfranzosischen Buchmalerei — dem geographischen Bereich,
in dem nach SCHMIDT wohl zumindest das fithrende Werkstattmitglied unter den an der
Kapellenausstattung beteiligten Freskanten ausgebildet wurde'” - finden sich etwa im Brevier Philipps
des Schonen'® und im sogenannten Livre d’images de Madame Marie', die im spaten 13. Jahrhundert
entstanden. Der mit in die Hand gestiitztem Kopf als schlafend oder trauernd dargestellte Vater kommt
in vielen Beispielen vor, etwa am Tympanon des Nikolausportals von St. Martin in Colmar, wo die

Legendenszene im unteren Feld links dargestellt ist (Abb. 3).*

pouyy.
P )
V)

i/ ) 3 N,
) &3S e
L RSN O PR S A

[ERm s St 2 2 LGN O LRVS -
Abb. 3: Weltgericht (oben) und zwei Szenen aus der
Nikolauslegende (unten), Colmar, St. Martin, Tympanon des
Nikolausportals,

2. Drittel 13. Jahrhundert.

16 JACOBUS DE VORAGINE, Legenda aurea 128-129.

17 SCHMIDT, Malerschule 15-20, 94-95, 113-126; vgl. auch SCHMIDT, Nachlese 293; SCHMIDT, Gotische
Buchmalerei 330-331.

8 Paris, Bibliothéque nationale, lat. 1023, um 1290/95, fol. 269" (Abb. in Gallica, URL:
<https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b90665543/f274.item.zoom> [6. Mai 2024]).

!9 Paris, Bibliothéque nationale, nouv. acq. fr. 16251, um 1285/90, fol. 90" (Abb. in Gallica, URL:

<https://gallica.bnf fr/ark:/12148/btv1b72000827/f194.item> [6. Mai 2024]).

Daneben beispielsweise auch in den Glasfenstern aus dem 13. Jahrhundert in den Kathedralen von Bourges

(Fenster 19) und Le Mans (Fenster 16) und in einem zerstorten, aber fotografisch dokumentierten Fenster aus

der Pfarrkirche in Upper Hardres, Kent (EAviS, Panel of the month Abb. 8, URL:

<https://www.vidimus.org/panel-of-the-month/panel-of-the-month-9/> [6. Mai 2024]), in einem Glasfenster

20

des 12. Jahrhunderts aus der Kirche Saint-Etienne in Troyes, das sich im Musée de Cluny in Paris befindet
(Inventar-Nr. Cl. 22849, URL: <https://www.musee-moyenage.fr/collection/oeuvre/miracles-de-saint-
nicolas.html> [6. Mai 2024]) oder im sogenannten Tulenhauptfenster im Freiburger Miinster (um 1335).


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b90665543/f274.item.zoom
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b72000827/f194.item
https://www.musee-moyenage.fr/collection/oeuvre/miracles-de-saint-nicolas.html
https://www.musee-moyenage.fr/collection/oeuvre/miracles-de-saint-nicolas.html
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sl a— 1

Abb. 4: Mitgiftspende des hl. Nikolaus, Chartres, Kathedral

Notre-Dame, Tympanon des Bekennerportals (Detail), fruk hl. Nikolaus, North Moreton,
13. Jahrhundert. Pfarrkirche All Saints,

St.Nikolauskapelle, um 1300.

Auf dem Tympanon findet sich auch die an die Wange gelegte Hand einer Tochter wieder, wie sie auch
in der Gottweigerhof-Kapelle dargestellt ist — wohl als Ausdruck der vor dem Wunder vorherrschenden
Verzweiflung. Der Gestus ist auch am Tympanon des Bekennerportals in Chartres zu sehen, wo
auflerdem die zueinandergefithrten Hande der mittleren Tochter wie in der Gottweigerhof-Kapelle die
Erleichterung angesichts der nun erhaltenen Hilfe sichtbar machen (Abb. 4).?' Auch die Darstellung von
nur zwei Tochtern kommt vor: Ein Beispiel ist das Ostliche Glasfenster der St. Nikolauskapelle in der
Pfarrkirche All Saints in North Moreton, Oxfordshire aus der Zeit um 1300 (Abb. 5).2> Wie hier ist der
hl. Nikolaus auch in der Gottweigerhof-Kapelle als Bischof dargestellt, obwohl die Begebenheit der
Legende nach noch vor seiner Weihe zum Bischof von Myra stattfindet.

Insgesamt zeigt der Vorraum der Gottweigerhof-Kapelle damit folgendes Bildprogramm (Abb. 6-
12):* In den Bogenfeldern an der West-, Stid- und Ostwand ist das Leben des Apostels Matthias in vier
Szenen zu sehen. Der Zyklus wird in den beiden kleineren Bogenfeldern tiber den Fensternischen an der

Nordwand erginzt durch eine einzelne Szene aus der Vita eines heiligen Bekenners - die Mitgiftspende

2 Auch das findet sich in vielen Beispielen wieder, neben der erwdhnten Initiale aus dem Brevier Philipps des

Schénen etwa auch auf dem bemalten Sockel einer Schnitzplastik des hl. Nikolaus in Koln (1320, Kolumba

Museum Koln).

Eine spitere, italienische Buchmalerei zeigt den Vater und zwei Tochter in der Haustiir stehend (Paris,

Bibliothéque nationale, lat. 757, um 1385/90, fol. 363". Abb. in Mandragore: URL: <http://visualiseur.

bnf.fr/Visualiseur?Destination=Mandragore&0=08470209&E=730&I=60236&M=imageseule>  [6.  Mai

2024]).

# Vgl. LANC, Wandmalereien 293-308. Da der Beitrag ausschlieSlich elektronisch erscheint, werden einige
Wandbilder aus der Kapelle zwei Mal abgebildet, um {iber Bildgruppen einen Raumeindruck vermitteln zu
konnen, aber die besprochenen Bilder auch in der Nahe des Textes bereitzustellen.

22
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des hl. Nikolaus — und eine Darstellung der Trinitdt. Dazu kommen in den kleinen Wandzwickeln
seitlich der Fenster Tiere, Fabelwesen und Pflanzen, in den Nischenlaibungen pflanzliche Ornamentik
und in der Sockelzone eine Quader- und Vorhangmalerei.

Was die Frage nach der Verehrung des hl. Nikolaus in Gottweig betrifft, so fillt einerseits auf, dass
bereits der Griinder Gottweigs, Bischof Altmann von Passau, ein frither Vertreter des Nikolauskultes im
Westen war.* Das von ihm gegriindete Chorherrenstift St. Nikola in Passau weihte er 1067 den Heiligen
Andreas, Pantaleon und Nikolaus, wobei sich nach kurzer Zeit nur noch Nikolaus als namengebender
Patron erhalten hatte.” In Gottweig verlieh wahrscheinlich ebenfalls Altmann selbst einer der Kirchen
das Patrozinium HI Nikolaus.? FISCHER zufolge wurde dem hl. Nikolaus allerdings nach der 1094
erfolgten Umwandlung in eine Benediktinerabtei trotz dessen Verehrung durch Altmann keine grofie
Aufmerksamkeit entgegengebracht.”” Fiir die in Zusammenhang mit der Kapellenausstattung relevante
Zeit ldasst sich aber feststellen, dass in einer dem Kloster im Jahr 1300 verliechenen
Bischofsammelindulgenz unter den Festtagen, an denen Besucher*innen der Gottweiger Stiftskirche ein

t.28

Ablass gewdhrt wird, das Nikolausfest aufgezahlt is Auch in einer 1337 ausgestellten

Bischofsammelindulgenz fiir einen Margaretenaltar in Gottweig ist der Nikolaus-Festtag genannt.*

[N}

* Erst 1087, kurz vor Altmanns Tod, erfolgte die Translation der Reliquien des Heiligen nach Bari, die die

Initialziindung fiir eine nachhaltige Verbreitung der bis dahin nur verschiedentlich regional konzentrierten
Nikolausverehrung in Europa darstellte. FISCHER, Altmann 183-184; MEISEN, Nikolauskult Kapitel 3-7 und
20.

> FISCHER, Altmann 179.

% Ebd. 184. Sie ist neben der Johannes d. T. geweihten Kirche die einzige der acht in der Vita Altmanni erwahnten

Gottweiger Kirchen, die spéter in keiner weiteren Urkunde mehr genannt wird (ebd.).

¥ Ebd.

¥ FucHS, Urkunden Gottweig 1 226-228, Nr. 213.

¥ FUCHS, Urkunden Géttweig 1 373-374, Nr. 397. Schon in eine spatere Zeit fallt der Ablass, den Weihbischof
Matthias von Passau im Jahr 1439 - einhergehend mit einer Bestitigung der Weihe mehrerer Kirchen,
Kapellen, Altdre und Friedhofe in Gottweig - fiir den Besuch der Kirchen auf dem Goéttweiger Berg an
bestimmten Tagen und fiir hier getétigte Gebete und Stiftungen verleiht: ZAJIC, Stift Gottweig 399-402; FUCHS,
Urkunden Géttweig 2 315-317, Nr. 1245. Auch hier ist unter den Festtagen der Bekenner das Nikolausfest
aufgezahlt. Unter den in der Urkunde genannten Altdren und darin enthaltenen Reliquien in den Kirchen auf
dem Gottweiger Berg findet sich keine Nennung des hl. Nikolaus. Ein dem hl. Nikolaus geweihter Altar ist
dagegen in einem Kalendarium erwdhnt, das sich in einem heute im Stift Altenburg aufbewahrten
Kapiteloffiziumsbuch aus dem Goéttweiger Nonnenkloster findet (Cod. Altenb. AB 15 E 6). Das Kalendar,
dessen Grundstock im 14. Jh. angelegt und das bis in das 16. Jh. ergidnzt wurde (GLASSNER,
Kapiteloffiziumsbuch), verzeichnet den Jahrestag der Weihe der Altire der Heiligen Michael, Johannes d. T.
und Nikolaus am 27. Juni (ediert in: FUCHS, Urkunden Goéttweig 3 945-956). In dem Kalendar im
Cod. 431 (rot) der Stiftsbibliothek Gottweig (fol. 4'-6), das nach FUCHS die Grundlage des Kalendars in
Altenburg darstellt (FUCHS, Urkunden Gottweig 3 876), ist die Altarweihe ebensowenig wie andere Kirch- oder
Altarweihen verzeichnet. Die beiden Kalendarien zeugen ansonsten von der allgemein hohen Nikolaus-
Verehrung im Spatmittelalter, lassen aber nicht auf eine dariiber hinausgehende besondere Bedeutung des
Heiligen schlief3en (der Tag der Reliquientranslation im Mai/Juli ist nicht verzeichnet; das Fest am 6. Dezember
ist in roter Schrift und mit zwolf Lektionen eingetragen, in der Altenburger Handschrift ist es aufSerdem als
Semiduplex-Fest benannt und entspricht damit dem dritthochsten Festgrad). Fiir Fotos der Handschriften
bedanke ich mich bei Angelika Kolbl.



14 Die Heilsgeschichte durchschreiten

Allgemein war Nikolaus von Myra aber insbesondere im Verlauf des 12. Jahrhunderts zu einem der
am hochsten verehrten Schutzheiligen ,,aufgestiegen.** Im 13. Jahrhundert ist das Nikolauspatrozinium
auch schon fiir zahlreiche Kirchen im heutigen Niederosterreich belegt.”’ Im unmittelbaren Umkreis
der Gottweigerhof-Kapelle trug die Pfarrkirche in Stein selbst diesen Titel.”” Somit waren im Vorraum
der Gottweigerhof-Kapelle die Titelheiligen von zwei nahe gelegenen Sakralbauten reprisentiert, denn
die Kapelle im Forthof bei Stein war dem hl. Matthias geweiht.”

Die vereinzelt dargestellte Mitgiftspende des hl. Nikolaus konnten Zeitgenossen eventuell auch mit
ihnen bekannten dramatischen Auffithrungen assoziiert haben. In den verbreiteten Nikolausspielen
wurde die Episode aus dem Zusammenhang der legendarischen Lebensbeschreibung extrahiert
aufgefiihrt. Wie bei anderen Nothelferspielen folgte die dramatische Gestaltung dabei einer
theologischen Ausrichtung mit Fokus auf die géttliche Urheberschaft des Wunders.** Laut JONES waren
die beiden damals populdrsten Episoden aus der Nikolauslegende, die Mitgiftspende und die
Auferweckung der drei Schiiler, die frithesten dramatisierten Mirakel des Mittelalters.”” Zur Frage, ob in

Gottweig Nikolausspiele aufgefiihrt wurden, sind mir aber keine Quellen bekannt.*

% Sein Fest am 6. Dezember war seit dieser Zeit in Kalendarien zunehmend als Hauptfest ausgezeichnet und
erhielt in liturgischen Handschriften ein eigenes Messoffizium. MEISEN, Nikolauskult 172-192.

31 Karte bei MEISEN, Nikolauskult (Beilage).

2 Im nahen Umkreis befanden sich auflerdem noch die Nikolauskirchen in Stratzing und Langenlois.

* Hinweis auf die Férthof-Kapelle bereits bei ZYKAN, Malereien 106.

3 UKENA, Mirakelspiele 36-38, 98-99.

% Spieltexte aus Hildesheim stammen aus der Zeit um 1100 (JONES, Saint Nicholas 57, 134-135, 246).

¢ Die erhaltenen Texte des Tres Filiae-Spiels sind im Zusammenhang des Benediktinerordens tberliefert
(UKENA, Mirakelspiele 135, 138). Erhalten sind Fassung H aus Hildesheim (London, British Library,
cod. Add. 22414 [Miscellanea Hildesiensia, 11./12. Jh.]), Fassung M aus St. Emmeram in Regensburg
(Miinchen, clm 14834, 2. H. 12. Jh.), Fassung F aus der Spielhandschrift aus St. Benoit in Fleury (Orléans,
Bibliothéque de la ville, ms. 201, um 1200) und Fassung B aus Villers in Belgien (Briissel, Bibliothéque royale,
ms. 112556, 13. Jh.). In dem Spiel, dessen lateinischer Text gesungen wurde, liegt im Gegensatz zur Schilderung
in den Legendenversionen der Fokus nicht auf der Dokumentation des Wirkens von Nikolaus von Myra als
barmherzigem Retter, sondern auf der in Not geratenen Familie und ihrer Einstellung zu ihrem Schicksal: Erst
nachdem in einem stufenweisen Prozess, veranschaulicht in den Reden der Tdchter, die ,,richtige” Einstellung,
namlich Gottvertrauen, gewonnen ist — die dritte Tochter verweist auf das biblische Vorbild Ijob -, passiert das
Wunder und die Familie erhélt durch den hl. Nikolaus als Vermittler gottliche Hilfe (UKENA, Mirakelspiele
137-143).
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Trinitat

Predigt des Steinigung Gefangnis- Wahl des
hl. Matthias u. Enthauptung befreiung des hl. Matthias
des hl. Matthias hl. Matthias zum Apostel
> G )
NORDEN OSTEN SUDEN WESTEN

(1: Fabeltier [Drache mit Steinbockkopf], 2: Hirsch vor Weinranke, 3: Fabelwesen mit Frauenkopf, 4: Greifartiges Fabeltier)

Abb. 6: Wandabwicklung des Vorraums der Gottweigerh#fapelle.

Abb. 7: Trinitét, Kremstein,Gottweigerhof Abb. 8: Mitgiftspende des hl. Nikolaus, Krems
Kapelle, Vorraum. Stein, GoéttweigerheKapelle, Vorraum.
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Abb. 9:Predigt des hl. Matthias, KremStein,
GottweigerhofKapelle, Vorraum.

Abb. 10: Steinigung und Enthauptung des

hl. Matthias, KremsStein, GottweigerhoKapelle,
Vorraum.

Abb. 11Wahl des hl. Matthias zum Apostel,
Krems Stein, GottweigerheiKapelle, Vorraum

Abb. 12: Christus befreit den hl. Matthias aus dem

Gefangnis, Krems$tein, GottweigerhofKapelle,
Vorraum.
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Abb. 13: Blick in die Hauptchorkapelle, Abb. 14: Montefalco, San Francesco, Hauptchorkape
Montefalco, SarFrancesco, Benozzo Inschrift auf der Sohlbank des Fensters.
Gozzoli, 1452. Historische Aufnahme.

Raumed Bilder 8 Betrachtende

Der Vorraum & Heiligenlegenden und Schwellen

Nach der ikonographischen Einordnung und den Uberlegungen zum Hintergrund, vor dem die
Aufnahme der Mitgiftspende des hl. Nikolaus in das Bildprogramm gesehen werden kann, soll im
Folgenden der rdumliche Zusammenhang in den Blick genommen werden. Bei dem in der Szene
dargestellten baulichen Setting handelt es sich nicht um einen Turm, vielmehr steht das architektonische
Versatzstiick fiir die gebaute Begrenzung zwischen einem Innen- und dem Auflenraum, die durch das
darin angebrachte Fenster durchléssig wird und die Handlungsoption fiir das Einwerfen des Goldes
eroffnet. Die Szene ist im Vorraum iiber einem der beiden Fenster angebracht, wobei das dargestellte
Fenster zudem die spitzbogige Form des real vorhandenen Fensters aufgreift. Die Legenda aurea
berichtet, dass der Heilige drei Mal hintereinander in der Nacht zu dem Haus kam, um fiir jede der
Tochter in Lappen gewickelte Goldklumpen durch das Fenster zu werfen. Beim dritten Mal verdoppelte
er die Menge an Gold, sodass der Vater vom Larm aufwachte, den anonymen Helfer verfolgen konnte
und ihn schliefflich erkannte.” Vor dem Fenster im architektonischen Raum stehend, konnten
Betrachter*innen sich das Wunder plastisch vergegenwirtigen. In Kenntnis dramatischer Auffithrungen
konnte das noch unmittelbarer gelungen sein. Vorstellbar ist, dass der Handlungsort ,,Fenster® mit der
Option der Bezugnahme zum architektonischen Raum sogar mit ein Grund fiir die Auswahl dieser

Legendenszene fiir das Bildprogramm war. Eine dhnliche Verkniipfung zwischen Handlungsort der

7 JACOBUS DE VORAGINE, Legenda aurea 128-129.
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Bilderzdahlung und Realraum im Zusammenhang mit einem ,,Geldwurf* beschreibt Hanna Christine
JACOBS fiir eine nicht erhaltene Darstellung in San Francesco in Montefalco.

In der Chorkapelle von San Francesco (Abb. 13) war aufler den noch erhaltenen Malereien, die die
Lebensgeschichte des hl. Franziskus in 13 Bildfeldern présentieren (Benozzo Gozzoli, 1452), vermutlich
ehemals auch jene Episode dargestellt, in der Franziskus vom sprechenden Kruzifix in der Kirche San
Damiano in Assisi aufgefordert wird, die Kirche zu reparieren, woraufhin er Geld in ein Fenster der
Kirche wirft. Eine Inschrift auf der Sohlbank des Fensters an der Ostseite der Kapelle beschreibt die
Begebenheit und ldsst so darauf schlief3en, dass sie ehemals entweder als Glasmalerei im Fenster oder als
Wandmalerei unter dem Fenster - falls urspriinglich nur der obere Wandabschnitt durchfenstert war -
dargestellt war (Abb. 14). Durch das Verschmelzen von fiktivem ,,Erzahlraum® und architektonischem
Raum konnte es den Betrachtenden moglich gewesen sein, sich das Geschehen als im gegenwértigen
Kirchenraum stattfindend vorzustellen.*®

Die Mitgiftspende des hl. Nikolaus geht als ein weiteres Element im Bildprogramm der
Gottweigerhof-Kapelle mit der an anderer Stelle gemachten Beobachtung zusammen, dass bei der
Ausstattung mit Malereien die architektonischen und raumfunktionalen Strukturen fiir die visuelle
Erzahlung und fiir die Strukturierung der prisentierten Themen und heilsgeschichtlichen Wahrheiten
nutzbar gemacht wurden und dabei eine Abstimmung auf die im Raum wandelnden Rezipient*innen
angestrebt wurde.” Diese Verschrinkungen stehen in den folgenden Uberlegungen zu den weiteren
Bildern des Vorraums und zu einigen Darstellungen im Hauptraum und im Oratorium im
Vordergrund. In den (wenigen) Forschungsbeitragen* zu den Wandmalereien wurden diese Fragen
ansonsten nur am Rande behandelt."

Wie das Fenster, tiber dem sich die Mitgiftspende ideal platzieren lief, wurde auch die Tiir, die in die
eigentliche Kapelle fithrt, zum Anlass genommen, hier eine Interaktion an einer architektonischen
Offnung darzustellen (Abb. 15, 11). In der iiber dem Portal angebrachten Szene erscheint Christus und
befreit den Apostel Matthias aus dem Gefingnis, nachdem dieser aufgrund seiner Predigttitigkeit
verhaftet worden ist. Die Maler werden sich vermutlich mangels Bildvorlagen zu dieser Szene an

Gefdngnisszenen aus der Ikonographie anderer Heiligenviten orientiert haben, beispielsweise an

¥ JACOBS, Raumerziahlung 165-166. Die verlorenen Malereien in Montefalco sind im Vergleich mit anderen

Beispielen des Verschmelzens von Erzahl- und Realraum - wie jenem in der Gottweigerhof-Kapelle - insofern
ein Sonderfall, als dort eine transformierende Umdeutung des realarchitektonischen Sakralraums in einen
anderen Sakralraum, von dem die Erzahlung handelt, vorliegt (ebd. 165 und Anm. 283). Das sprechende
Kruzifix und der Geldwurf sind auch in San Damiano selbst dargestellt, rund um eine Nische, die inschriftlich
als jenes Fenster bezeichnet wird, in das Franziskus das Geld geworfen haben soll - in dem Fall liegt eine
Ausdeutung des tatsidchlichen Kirchenraums und der darin stattgefundenen Ereignisse durch die Malereien
vor (ebd.).

*  LANDKAMMER - TARCSAY — ZORKO, Bilder.

1 Siehe Anm. 9.

41 KUBES (Bauherr 281, 285-286) hielt in wenigen Satzen die wesentliche Beobachtung fest, dass zwei Episoden

aus dem Matthias-Zyklus mit ihren Anbringungsorten iiber der Tir und dem Stiegenabgang in einer

sinnstiftenden Beziehung stehen. ZYKAN (Wandmalereien 101, 106) wies auf die Anbringung der Fabelwesen

im Vorraum in der mittleren (statt oberen) Wandzone als einem ,,in seiner Verwendung mehr weltlichen

Raum® und auf den Zeigegestus von Petrus zum Kapelleneingang hin (ohne aber den Schliissel zu beachten).

Einen von ihm vermuteten Bezug der im Presbyterium dargestellten Figuren zum Canon Missae deutete

LECHNER (Stift Gottweig 95-96) an.
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Johannes dem Téufer im Gefangnis oder der Befreiung Petri aus dem Gefingnis. Denn von den vier in
der Kapelle dargestellten Szenen aus dem Leben des hl. Matthias, deren Auswahl eine Orientierung an
den in der Legenda aurea kompilierten Legenden dieses Heiligen erkennen ldsst, wurden lediglich die

Apostelwahl und das Martyrium ofters als Einzelbilder dargestellt - fiir Matthias-Zyklen gibt es gar
keine Vergleichsbeispiele.*”

Abb. 15: Christus befreit den hl. Matthias aus dem Gefangnis, KrSedn,
GottweigerhofKapelle, Vorraum.

In Bezug auf die Tiir hat KUBES bereits auf die Passage in der Legenda aurea hingewiesen, in der es heif3t:
Doch der Herr kam in groffem Glanz zu ihm, hob ihn von der Erde auf, loste seine Fesseln, tristete ihn
freundlich und Gffnete ihm die Tiir. (Dominus autem cum multo lumine ad eum veniens ipsum de terra
levavit et vincula solvens et dulciter confortans ostium aperuit.)* Im Bild dargestellt ist keine Tiir, sondern
ein Fenster, das allerdings, vergleichbar mit der Nikolausszene, die spitzbogige Form des darunter

befindlichen Portals wiederholt. Aus bildstruktureller und narrativer Sicht hat dieses Fenster mehrere

42 Art. Matthias, Sp. 603.
4> JACOBUS DE VORAGINE, Legenda aurea 604-605; KUBES, Bauherr 281, 285.
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Funktionen: Als Schaudffnung macht es einen als hermetisch geschlossen zu denkenden Raum fiir
Betrachter*innen einsichtig. Zweitens erméglicht es innerbildlich die visuelle Wahrnehmung - der
Apostel im Kerker kann so Christus sehen, der sich auflerhalb befindet. Drittens kommt dem
unvergitterten Fenster aber auch die normal mit allen Tiiren verbundene Funktion der korperlich
tiberschreitbaren Offnung zu, denn die Darstellung lisst voraussehen, dass es das Fenster ist, iiber das
der Heilige den Kerker verlassen wird.*

Wihrend es am Gebdude selbst (abgesehen von der ,Tiirlosigkeit) keinen Hinweis auf seine
Funktion als Kerker gibt, erschlief3t sich dieser Umstand unmittelbar durch die beiden Wachen in
zeitgenossischen Riistungen. KUBES stellte aufgrund des Wappens, das einer der beiden Gertisteten halt,
einen Bezug zur zeitgendssisch-aktuellen politischen Situation Gottweigs in den Raum: Der Gottweiger
Abt, der sich vielleicht von den Kuenringern bedringt fithlte, konnte sich mit dem eingesperrten Apostel
Matthias identifiziert haben.” Ob es sich wirklich um das Wappen eines kuenringischen ritterlichen

46

Gefolgsmanns handelt, bleibt nach neuen Untersuchungen aber unsicher.** Zudem geht diese

Anspielung nicht mit ,den in der gesamten Ausstattung pointiert vorgetragenen Glaubenswahrheiten®
zusammen, wie KIRCHWEGER feststellte.”” Richtet man den Blick stattdessen auf die dargestellte
Legendenepisode in ihrer Wechselbeziehung zur real durchschreitbaren Tiir, die in den eigentlichen
Kapellenraum fiihrt, ergibt sich ein Wahrnehmungsangebot an die Betrachtenden: Wie Christus fiir den
Apostel Matthias den Kerker gedffnet hat, damit dieser das Evangelium verkiindigen konnte, hat er

durch seine Menschwerdung, seinen Tod und seine Auferstehung das himmlische Paradies ge6ffnet und

t.48

zukiinftig erreichbar gemacht.*® Entscheidende Durchgangsstation auf dem Weg dorthin war fiir die

glaubigen Kapellenbesucher*innen des Mittelalters die Kirche, in die sie (auch als ein Abbild des
Paradieses) durch die Tir eintreten konnten.

Bei ndherer Betrachtung des Handlungsortes Gefingnis ergeben sich noch weiterfithrende
Deutungsoptionen. Die ungerechte Inhaftierung, haufig verbunden mit der nachfolgenden Befreiung

durch ein Wunder oder durch eine heilige Person, kommt in der Apostelgeschichte mehrmals vor

#  Zu Funktionen von in Bildern dargestellten Tiiren und Fenstern siche BAWDEN, Schwelle Kapitel 3.1, 38-70.
Der Moment, in dem der Kerker tiber eine solche Schau- und gleichzeitige Handlungsoffnung verlassen wird,
ist in einer historisierten Initiale in einem Brevier aus dem Kloster Chertsey dargestellt, in der Petrus mit Hilfe
des Engels die vordere Begrenzungsmauer des Gefingnisturmes iiberklettert (Oxford, Bodleian Library,
Ms. Lat. liturg. e. 37, fol. 1%, beginnendes 14. Jh., Abb. auf Digital Bodleian: URL: <https://digital.
bodleian.ox.ac.uk/objects/ccb59970-303¢-4387-ac5a-51c6f9629a4f/surfaces/db5717e1-d9b0-4dfe-9d58-
c0809eeb059a/> [10. Mai 2024]).

# KUBES, Bauherr 278-281.

6 Siehe GNEISS, Milites 284-285, der nicht ausschliefit, dass es sich um ein Fabelwappen handelt. Schliefilich seien
fur die Entstehungszeit der Wandmalereien Wappen der meisten engeren Gefolgsleute der Kuenringer
bekannt. Phantasiewappen finden sich beispielsweise auch in dem Wappenfries, der im spéten 13. Jahrhundert
im Saalbau in der Gozzoburg angebracht wurde.

¥ KIRCHWEGER, Gottweigerhofkapelle 442. Wahrscheinlicher ist wohl die Funktion als Stifterwappen, falls es sich
nicht um ein Phantasiewappen handelt. Im Vergleich mit der St. Florianer Biblia pauperum fallt auf, dass fiir
die auf fol. 1V dargestellte Figur des Gideon offensichtlich aus demselben Vorlagenfundus geschopft wurde wie
fir die Wache im Wandbild, wie die fast idente untere Figurenhélfte zeigt (Beinstellung, Wappenrock, Schild).
Gideons Schild zeigt eine einzelne Rose. Abb. in REALonline: URL: <https://realonline.imareal.sbg.ac.at/
detail/nr-003012B> [10. Mai 2024].

.
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